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1. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 1α. 
 

ΠΡΟΦΩΝΗΣΗ ΕΚΠΟΜΠΗΣ  
Ἀγαπητοὶ ἀκροατές, χαίρετε! Χριστός Ἀνέστη. 
Κάθε ἑβδομάδα, αὐτὴν τὴν ἡμέρα καὶ ὥρα ἀκοῦτε τὴν ἐκπομπή, «Ψαλμός, Ἐκκλησίας 

Φωνή», ἀφιερωμένη στὴν Ἱερὰ Ψαλμωδία τῆς Ὀρθόδοξης Ἀνατολικῆς Ἐκκλησίας. 
Μπορεῖτε νὰ ἀφήνετε τὰ μηνύματά σας, τὶς παρατηρήσεις ἢ τὶς ἀπορίες σας, στὸ τηλε-

φωνικὸ κέντρο τοῦ Ραδιοφωνικοῦ Σταθμοῦ, καλῶντας τὸν ἀριθμὸ 210-7298222, ἀπὸ τὶς 7 τὸ 
πρωὶ ἕως τὶς 8 τὸ βράδυ ἤ, ἀκόμη, μπορεῖτε νὰ καλεῖτε τὸ τηλέφωνο 6947774647 τοῦ ἐπι-
μελητοῦ τῆς ἐκπομπῆς. 

Ἐπίσης, μπορεῖτε νὰ μᾶς στέλνετε προσωπικούς σας δίσκους ἢ ἠχογραφήσεις σας Ψαλ-
τικῆς, τὶς ὁποῖες εὐχαρίστως θὰ παίζουμε στὴν ἐκπομπή μας. Τὸ ὑλικό σας αὐτὸ μπορεῖτε νὰ 
μᾶς τὸ στέλνετε μαζὶ μὲ τὰ στοιχεῖα σας καὶ ἕνα σύντομο βιογραφικό σας, εἴτε ταχυδρομικῶς 
στὴ διεύθυνσή μας Ἀμοργοῦ 6Β, Τ.Κ. 38500, Βόλος, εἴτε ψηφιακῶς στὴν ἠλεκτρονικὴ διεύ-
θυνση τοῦ Τομέα Ψαλτικῆς, tomeaspsaltikis, μία λέξη, ὅπως ἀκούγεται, @acadimia.org, 
ὅλα τὰ γράμματα μὲ μικροὺς λατινικοὺς χαρακτῆρες. 

 

Σᾶς ὑπενθυμίζουμε, ἀγαπητοὶ φίλοι, ὅτι τὰ κείμενα τῶν ἐκπομπῶν μας ὑπάρχουν πλέον 
ἀναρτημένα στὸν ἰστότοπο τοῦ Τομέα Ψαλτικῆς Τέχνης καὶ Μουσικολογίας τῆς Ἀκαδημίας 
Θεολογικῶν Σπουδῶν Βόλου. Ὅσοι ἐνδιαφέρεστε νὰ βλέπετε ἢ νὰ κατεβάζετε τὰ κείμενα τῶν 
ἐκπομπῶν μας, δὲν ἔχετε παρὰ νὰ ἐπισκέπτεσθε τὸ σάιτ τοῦ Τομέα στὸ www.tomeaspsaltikis 

-μία λέξη, ὅπως ἀκούγεται- .gr. Ἐδῶ μπορεῖτε, ἐπίσης, νὰ βρίσκετε πληροφορίες γιὰ τὶς λοι- 
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πὲς δράσεις τοῦ Τομέα (συνέδρια, ἡμερίδες, λατρευτικὲς καὶ καλλιτεχνικὲς ἐκδηλώσεις, ἐκδό-
σεις-κυκλοφορίες δίσκων), καθὼς καὶ ἐπιστημονικὲς μελέτες τοῦ διευθυντοῦ καὶ τῶν μελῶν του.  

2. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 1β. 
 
Στὴ σημερινὴ ἐκπομπή, κατὰ τὶς μουσικὲς γέφυρες, θὰ ἀκούσουμε, ἐπίκαιρους Ἀναστά-

σιμους ὕμνους ἀπὸ τὸν ψηφιακὸ δίσκο «Χαίρετε λαοί», ὁ ὁποῖος περιλαμβάνει Ἀναστάσιμα 
καὶ Θεοτοκία Τροπάρια τῆς Βυζαντινῆς Ψαλτικῆς Τέχνης. Ὁ δίσκος κυκλοφορήθηκε στὴν 
Ἀθήνα τὸ ἔτος 2002 ἀπὸ τὴν Ἀστικὴ Μὴ Κερδοσκοπικὴ Ἑταιρεία «Ἀνατολῆς τὸ Περιήχημα», 
ἡ ὁποία, πολὺ πρόσφατα ἐξέδωσε καὶ τὸν πρῶτο τόμο ἑνὸς ὁμώνυμου ἐπιστημονικοῦ - μου-
σικολογικοῦ περιοδικοῦ. Στὸν δίσκο ψάλλουν οἱ «Μαΐστορες τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης» μὲ διδά-
σκαλο καὶ Πρωτομαΐστορα τὸν ὁμότιμο σήμερα μουσικολόγο καθηγητὴ Γρηγόριο Στάθη. 

3. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 1γ. 
 
Ἂς ἔλθουμε, τώρα, ἀγαπητοὶ ἀκροατές, στὸ θέμα τῆς σημερινῆς μας ἐκπομπῆς. 
Ὅπως σᾶς ἔχουμε ἤδη ἐνημερώσει ἀπὸ τὶς δύο προηγούμενες ραδιοφωνικὲς συναντήσεις 

μας, ἔχουμε ἀφιερώσει τρεῖς ὁλόκληρες ἐκπομπὲς στὸ ζήτημα τῆς ἐλευθερίας στὴν Ψαλμω-
δία, γενικῶς, καὶ στὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, εἰδικότερα˙ ἕνα θέμα τεράστιο. 

Ἡ πρώτη ἀπὸ τὶς τρεῖς ἐκπομπὲς ἦταν μία γενικὴ εἰσαγωγὴ στὸ θέμα, μὲ πολλές, πά-
ντως, ἐνδιαφέρουσες, ἔστω ἔμμεσες, ἀναφορὲς στὴν ἐλευθερία στὴν Ψαλτικὴ Τέχνη. Ἔχοντας 
μιλήσει γενικῶς γιὰ τὴν ἐλευθερία στὸν Χριστιανισμό, ἐπικεντρωθήκαμε ἔπειτα στὴν ἐλευθερία 
στὴν Ὀρθόδοξη Λατρεία καὶ στὶς λατρευτικὲς τέχνες. Στὴ δεύτερη ἐκπομπή μας μιλήσαμε 
εἰδικότερα καὶ στενότερα γιὰ τὴν ἐλευθερία στὴν τέχνη, ποὺ κυρίως ἐνδιαφέρει τὴν ἐκπομπή 
μας, τὴν Ψαλτική. Σήμερα, θὰ συνεχίσουμε αὐτὲς τὶς εἰδικὲς ἀναφορὲς καὶ ἐλπίζουμε νὰ 
ὁλοκληρώσουμε αὐτὸ τὸ σπουδαῖο, κατὰ τὴν ἄποψή μας, ζήτημα. 

Γιὰ ὅσους ἀκροατὲς δὲν εἶχαν παρακολουθήσει τὶς δύο προηγούμενες ἐκπομπές μας, ἂς 
μᾶς ἐπιτραπεῖ νὰ ξανασημειώσουμε ὅτι οἱ ριζοσπαστικὲς περὶ ἐλευθερίας θέσεις τοῦ χριστιανι-
σμοῦ καὶ ἡ ἐφαρμογή τους στὸ ἐκκλησιαστικό βίωμα, εἶχαν ὡς συνέπεια τὸν ἐμβολιασμὸ 
ὅλων τῶν πτυχῶν τῆς ὀρθόδοξης πνευματικότητας μὲ ἕνα ζωτικὸ καὶ δημιουργικό πνεῦμα 
ἐλευθερίας. Αὐτὸ τὸ πνεῦμα ἐπηρέασε βαθειὰ τοὺς δημιουργοὺς καὶ διαμορφωτὲς τῆς Ὀρθοδό-
ξου Λατρείας, ἑπομένως καὶ τῶν ἐκκλησιαστικῶν λειτουργικῶν τεχνῶν, ἄρα καὶ τῆς Ψαλτικῆς. 

Ποῦ βλέπουμε, ποῦ συναντοῦμε αὐτὸ τὸ πνεῦμα ἐλευθερίας στὴν Ψαλμωδία; Στὴν προ-
ηγούμενη ἐκπομπή μας μιλήσαμε γιὰ δέκα ἐκφάνσεις ἐλευθερίας στὴν λατρευτική μας μου-
σική, τὶς ὁποῖες ἐπιγραμματικῶς μόνο θὰ ἐπαναλάβουμε ἐδῶ: 

α) Ἐλευθερία στὸ λειτουργικὸ καὶ τελετουργικὸ μέρος τῆς χριαστιανικῆς Λατρείας.  
β) Ἐλευθερία ἐπιλογῆς˙ Ψαλμωδία μετὰ μέλους ἢ Ψαλμωδία ἄνευ μέλους; Ψαλμωδία 
μετὰ φωνῆς ἢ Ψαλμωδία ἄνευ φωνῆς;  
γ) Ἐλευθερία στὶς ἐπιλογὲς τῶν μελῶν τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης.  
δ) Ἐλευθερία στὴν ἐπιλογὴ τῶν μελουργῶν τῶν ψαλλόμενων ὕμνων.  
ε) Ἐλευθερία στὴν ἐπιλογὴ τοῦ μουσικοῦ ἤχου τῶν ψαλλόμενων τροπαρίων. 
ς) Ἐλευθερία στὴν ἀπόδοση τῶν Προσομοίων καὶ τῶν τροπαρίων τῶν Κανόνων. 
ζ) Ἐλευθερία στὴν μελοποιία. 



η) Ἐλευθερία στὴν σύνθεση καὶ τὸν καταρτισμὸ τῶν ψαλτικῶν Χορῶν. 
θ) Ἐλευθερία στὴν ταχύτητα (τὴν χρονικὴ ἀγωγή) ἐκτελέσεως τῶν ὕμνων. 
ι) Ἐλευθερία στὴν ρυθμικὴ ἀπόδοση τῶν ὕμνων. 
Αὐτὰ ἦταν τὰ δέκα σημεῖα τὰ ὁποῖα ἐκθέσαμε στὴν περασμένη ἐκπομπὴ καὶ ἔχουμε 

πολλὰ ἀκόμη νὰ ἀναφέρουμε στὴ σημερινή, ἀμέσως μετὰ τὸ ψαλτικὸ μας διάλειμμα. 
4. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 2α. 
 
 Ἂς ἔλθουμε, τώρα, ἀγαπητοὶ ἀκροατές, στὸ ἑνδέκατο περὶ ἐλευθερίας στὴν Ψαλτικὴ 

Τέχνη ζήτημα: Ἐλευθερία στὴν δημιουργία τοπικῶν ἢ προσωπικῶν ψαλτικῶν παραδόσεων. 
Ἀπὸ ὅσα σημειώθηκαν ἢδη, καθίσταται αὐτονόητη ἡ ἐλευθερία καὶ ἀνοχὴ τῆς Ἐκκλησίας στὴν 
δημιουργία τοπικῶν ψαλτικῶν παραδόσεων. Ἡ ἔκπαλαι διάκριση κωνσταντινουπολιτικῆς, ἁ-
γιορειτικῆς, θεσσαλονικαίας, κρητικῆς, κυπριακῆς, σερβικῆς μελοποιητικῆς παραδόσεως, ἀλλὰ 
καὶ τῶν νεωτέρων, ἀθηναϊκῆς, σμυρναϊκῆς κ.λπ., μαρτυροῦν ἀκριβῶς αὐτὴν τὴν ἐλευθερία. Μά-
λιστα, ἡ ἀδιάκοπη ἀνθολόγηση τῶν τοπικῶν μελῶν σὲ ὅλο τὸ φάσμα τῆς χειρογράφου παρα-
δόσεως (ἀπὸ τὸν 13ο ἕως καὶ τὸν 19ο αἰῶνα) μαρτυρεῖ τὸν σεβασμὸ τῶν ἱεροψαλτῶν σὲ ὅλες 
αὐτὲς τὶς ψαλτικὲς σχολές˙ μαρτυρεῖ, μᾶλλον, ὅτι στοὺς διδασκάλους-πατέρες ἡμῶν δὲν ἐμ-
φιλοχωροῦσε ἡ μισαλλοδοξία καὶ ὁ μουσικὸς φανατισμός, τὰ ὁποῖα ἐπιμελῶς καλλιεργοῦμε 
ἐμεῖς οἱ νεώτεροι. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ τὶς προσωπικὲς ψαλτικὲς παραδόσεις˙ ἡ σχολή, δη-
λαδή, ποὺ δημιουργήθηκε ἀπὸ τὸ ὕφος ἑνὸς ἢ ἄλλου διδασκάλου. Ἡ Νέα Μέθοδος ἔπαιξε 
καθοριστικὸ ρόλο στὴν δημιουργία καὶ καλλιέργεια τοπικῶν ἢ προσωπικῶν σχολῶν. Ἂν δοξά-
ζουμε τὸν Θεὸ γιὰ τὴν μία δωρεά Του, τὴν Νέα Μέθοδο, θὰ πρέπει νὰ Τὸν δοξάζουμε καὶ γιὰ 
τὴν ἄλλη, τὴν εὐλόγηση τόσων πολλῶν, ποικίλων καὶ διαφορετικῶν μεταξύ τους παραδόσεων, 
οἱ ὁποῖες διανθίζουν πλούσια τὸ περιβόλι τῆς Ψαλτικῆς, ἀλλὰ ὅταν βρεθοῦν ὅλες μαζί, στὸ 
ἴδιο ἀναλόγιο, μποροῦν κάλλιστα νὰ συνυπάρξουν, συμψάλλοντας καὶ συνδοξολογῶντας 
ὁμοφώνως τὸν «πλουσίαις δωρεαῖς πλουτίσαντα ἡμᾶς» Πανάγιο Τριαδικὸ Θεό. 

5. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 2β. 
 

 Ἐρχόμαστε τώρα στὸ πολὺ μεγάλο καὶ καυτὸ δωδέκατο ζήτημα: Ἐλευθερία στὸν 
καλλωπισμὸ τοῦ μέλους καὶ τὴν ἔκφραση (στὴν «ποιοτικὴ ἀνάλυση»). Ἕνα ἀπὸ τὰ σοφώτε-
ρα ἐπινοήματα τῆς Νέας Μεθόδου, εἶναι -κατὰ προσωπική μας ἄποψη- οἱ χαρακτῆρες Ποιό-
τητος. Πρόκειται, βέβαια, γιὰ λεπτὸ ζήτημα, ἐπὶ τοῦ ὁποίου οἱ ἀπόψεις διίστανται. Κατὰ τὴν 
«μετάλλαξη» τῶν παλαιῶν σημαδίων Χειρονομίας πολλὰ καταργήθηκαν, κάποια ἔγινε 
ἀργότερα προσπάθεια νὰ ἐπανέλθουν, ἀτελείωτες συζητήσεις γίνονται γιὰ τὴν ποιοτικὴ ἀνάλυση 
αὐτῶν, ἀλλὰ ἕνα εἶναι γεγονός: Ὅποια καὶ ὅσα εἶναι -ἢ πρέπει νὰ εἶναι- τὰ χρησιμοποιούμενα 
σημεῖα Ποιότητος, ὡς σύλληψη ἀποτελοῦν σοφώτατη ἐπινόηση. Εἶναι ἡ ἀπόλυτη ἔκφραση 
ἐλευθερίας στὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, διότι εἶναι μὲν προορισμένα νὰ προσδίδουν ἐκφραστικὲς 
πινελιὲς στὸ μέλος, εἶναι, ὅμως, ἐλεύθερη καὶ ἀπροσδιόριστη κάθε φορὰ ἡ ἐνέργειά τους. Τὶ 
σημαίνει αὐτό; Σημαίνει ὅτι τὴν σημειογραφία τῆς Νέας Μεθόδου μπορεῖ νὰ τὴν ἐκτελέσουν 
ὅλοι, ἀνεξαρτήτως τῆς φυσικῆς φωνητικῆς τους ἱκανότητος. Οἱ μὲν ἁπλούστερες φωνὲς ἔχουν 
τὴν ἄνεση νὰ ἐκτελοῦν εὐκολότερες ἀναλύσεις ἢ καὶ καθόλου˙ οἱ μεσαῖες, πιὸ σύνθετες˙ οἱ εἰδικές, 
οἱ σπανιώτερες φωνὲς ἔχουν τὴν εὐχέρεια νὰ ἑρμηνεύουν μὲ πιὸ σύνθετο τρόπο. Ἀλλά, καὶ αὐτοὶ 



πῶς˙ ἀνεξέλεγκτα; Ὄχι, βέβαια. Εἰπώθηκε ἤδη, ὅτι ὅλα εἶναι ἐλεύθερα στὴν Ὀρθοδοξία, 
ἀλλὰ τίποτε δὲν εἶναι ἀνεξέλεγκτο. Ὑπάρχουν ὅρια. Ποιά εἶναι αὐτά; Πῶς προσδιορίζονται; 
Προσδιορίζονται α) ἀπὸ τὴν προφορικὴ παράδοση τῶν παλαιῶν μεγάλων, ἐγνωσμένων, διδα-
σκάλων καὶ β) ἀπὸ τὶς ἴδιες τὶς μελοποιήσεις αὐτῶν, ὅπου, περιστασιακὰ μόνο, σημειώνουν 
κάποια ἀνάλυση. Ἐμφαντικῶς, τονίζεται δὲ ἐδῶ, ὅτι ὁ καλλωπισμὸς τῶν μελῶν διὰ τῆς 
ἐνέργειας τῶν ποιοτικῶν σημείων, προϋποθέτει ὡς βάση κλασσικὲς μελικὲς «θέσεις». Δηλαδή, 
οἱ ποικίλοι φωνητικοὶ λαρυγγισμοὶ δὲν ἀποτελοῦν καλλωπισμούς, ἀλλὰ αὐθαιρεσίες, ὅταν 
πραγματοποιοῦνται ὄχι ἐπὶ συγκεκριμένων κλασσικῶν μουσικῶν «θέσεων», ἀλλὰ ἐπὶ 
καινοφανῶν μουσικῶν μοτίβων, εἰσαγόμενων αὐθαιρέτως, ὡς καρκινώματα, στὸ σῶμα τοῦ 
γνήσιου βυζαντινοῦ μέλους. 

Ἐπιπλέον, ὅμως, νομίζω, ὅτι ἡ χάρη τοῦ καλλωπισμοῦ εὑρίσκεται ἀκριβῶς στὴν ἐλευ-
θερία. Ἡ χάρη τοῦ καλλωπισμοῦ ἔγκειται, α) στὸ νὰ μὴν ἐπαναλαμβάνονται μηχανικὰ καὶ 
μὲ στανικὸ τρόπο οἱ ἀναλύσεις, ἀπολύτως ὅμοιες καὶ ρομποτικές, διότι αὐτὸ δὲν εἶναι ἐλευθε-
ρία καὶ β) στὸ νὰ ἐπιλέγεται κάθε φορὰ ἡ ἁρμόζουσα ἀνάλυση, δεδομένου ὅτι κάποιοι καλλω-
πισμοὶ δὲν ταιριάζουν σὲ ὅλες τὶς «θέσεις», οὔτε σὲ ὅλους τοὺς ἤχους. Ὥστε, γι’ αὐτό, κάθε 
χαρακτήρας ἐκφράσεως ἔχει περισσότερες τῆς μιᾶς ἑρμηνεῖες˙ γιὰ νὰ τὶς μεταχειρίζεται ὁ ἱερο-
ψάλτης ἐλεύθερα, ἀλλὰ συνετά, κατὰ περίσταση (!). Ἀκριβῶς. Ἑπομένως˙ ὅταν οἱ ἐκφραστι-
κοὶ καλλωπισμοὶ τῶν σημείων Ποιότητος ἀπολυτοποιοῦνται, τότε καταστρέφονται. Χάνεται ἡ 
ἐλευθερία ἐκφράσεως καὶ ἐπέρχεται κορεσμὸς ἀπὸ τὴν τυποποίηση καὶ τὴν ἀλόγιστη 
ἐπανάληψη. Δὲν εἶναι τυχαῖο, ὅτι στὴν μουσικὴ τῆς ἐγγὺς Ἀνατολῆς τονίζουν: «Καὶ τὸ νὰ μὴν 
κάνεις -κάποια φορά, σὲ κάποιο σημεῖο- κανέναν καλλωπισμό, ἀποτελεῖ καὶ αὐτὸ στοιχεῖο 
καλλωπισμοῦ (!)» Κατέθεσα ἐδῶ μιὰ προσωπικὴ μαρτυρία, τὴν ὁποία κράτησα ἀπὸ τὰ μα-
θήματα Κανονιοῦ κοντὰ στὴν περίφημη μουσικό, θεωρητικὸ καὶ δασκάλα τοῦ ὀργάνου, Ἀνιὲς 
Ἀγκοπιάν, καὶ παρακαλῶ πολύ, ἂς μὴν ἐκληφθεῖ αὐτὸ ὡς προσωπικὴ ἐπίδειξη. 

Ἄλλωστε, νομίζω, πὼς ἡ Ψαλτικῆ Τέχνη δὲν πρέπει νὰ εἶναι πολύπλοκη. Ὁ π. Γεώργιος 
Μεταλληνός (στὸν ὁποῖο συχνὰ ἀναφερόμαστε μέσα ἀπὸ αὐτὲς τὶς ἐκπομπές), τὸ διατυπώνει 
ἐξαιρετικά. Γράφει: «Διά τινας τῶν ὀρθοδόξων δὲν εἶναι τόσον ὡραία (ἐνν. ἡ Ψαλτική), ὅσον οὗτοι 
θὰ ἐπεθύμουν νὰ εἶναι! Διὰ τὸν ἀντικειμενικῶς ὅμως κρίνοντα τὰ πράγματα, ἡ μουσικὴ αὐτή       
-βάσει μάλιστα ἠθικῶν καὶ ὄχι μόνον αἰσθητικῶν κριτηρίων θεωρουμένη- εἶναι ὄχι ἁπλῶς ὡραία, 
ἀλλ’ ἐν ταυτῷ ἀγγελική. Εἶναι ὅμως τόσον ὡραία, ὅσον ἀρκεῖ, διὰ νὰ ἡδύνῃ ὁ πιστὸς τὸν λόγων 
τῶν ὕμνων. Αὐτὸς ἄλλωστε εἶναι καὶ ὁ σκοπὸς τῆς ὑπάρξεώς της… Ἡ μουσικὴ τῶν ὀρθοδόξων 
ὕμνων εἶναι τόσον ὡραία, ὅσον ἀπαιτεῖται, διὰ νὰ δύναται ἡ ψυχὴ νὰ προσευχηθῇ.» 1 

Γιὰ τὴν ἁπλότητα τῆς Ψαλμωδίας συνηγορεῖ καὶ ὁ Ζιγαβηνός, ὅταν γράφει: «Ἐπεὶ δὲ διὰ 
τῆς ἀπατηλῆς ἡδονῆς ἀπόλυσι τὸν ἄνθρωπον ὁ ἐχθρός (ὁ σατανᾶς), πάλιν διὰ τῆς ἀτέχνου (= 
ἁπλῆς) ταύτης (ἐνν. ἡδονῆς, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴν Ψαλμωδία) καὶ οἰκονομικῆς (= αὐτὴ ποὺ 
ἔχει σχέση μὲ τὴν Θεία Οἰκονομία, δηλαδή, τὸ σχέδιο τοῦ Θεοῦ γιὰ τὴν σωτηρία τοῦ 
ἀνθρώπου) ἀποσώζεσθαι τοῦτον ὁ Θεὸς ἐπενόησεν.»2 

Συνεπῶς, ἀπὸ ὅσα εἰπώθηκαν, ἐξάγεται εὔκολα καὶ τὸ ἀκόλουθο συμπέρασμα: Οἱ χα-

                                                           
1 Μεταλληνός, ὅ.π., σελ. 10, 25. 
2 Ζιγαβηνός, PG 128, 65. 



ρακτῆρες Ἐκφράσεως ἀπολυτοποιοῦνται, καταστρέφονται, ὅταν καταγράφονται ἀναλυτικῶς 
μὲ τὴ χρήση περισσοτέρων σημείων Ποσότητος, τὰ ὁποῖα συνάγονται σὲ ἕναν χρόνο ὑπὸ τὴν 
ἐνέργεια διγόργων καὶ τριγόργων. Ἀκριβῶς. Μπράβο. Ὁμοίως, ὅμως, ἀπολυτοποιοῦνται καὶ 
καταστρέφονται καὶ ὅταν κάθε φορὰ προσδιορίζονται ἀκριβῶς ἀπὸ ἄλλα σημάδια (π.χ. τὸ 
διπλοόμαλον). Τότε, ἡ εἰσαγωγὴ στὴν σημειογραφία τῆς Νέας Μεθόδου νέων σημείων Ποιό-
τητος ἢ ἡ ἐπαναφορὰ παλαιῶν (ὅπως ἔχει συμβεῖ στὸ παρελθὸν) ἀπαγορεύεται; Ἐμένα μοῦ 
λέγει ὁ λογισμός, ὅτι δὲν ἀπαγορεύεται, ἀρκεῖ ὁ ρόλος τῶν νέων σημαδίων νὰ μὴν ἀντιβαίνει σὲ 
αὐτὸ τὸ ἐκπληκτικὸ πνεῦμα ἐλευθερίας, ποὺ διακρίνει τὴν Ὀρθοδοξία καὶ ἀποτυπώνεται 
στοὺς χαρακτῆρες Ποιότητος τῆς Νέας Μεθόδου. 

6. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 2γ. 
 

 Καὶ ἐρχόμαστε τώρα στὸ δέκατο τρίτο ζήτημα: Ἐλευθερία στὴν ἑρμηνεία τοῦ μέλους 
τῶν «θέσεων» τῆς παλαιᾶς σημειογραφίας. Ἡ μελέτη τοῦ βυζαντινοῦ μέλους καὶ τῆς σημειο-
γραφίας του, μάλιστα ἡ μελέτη τῆς ἐξηγήσεως τῆς παλαιᾶς μουσικῆς γραφῆς στὴ Νέα Μέ-
θοδο, ἀπέδειξε ὅτι ἀρκετὴ ἐλευθερία εἶχαν καὶ οἱ ψάλλοντες τὶς παλαιὲς «θέσεις». Μπορεῖ στὴν 
δομή της μία «θέση» νὰ ἦταν σταθερὴ καὶ παγιοποιημένη, ὅμως, στὸν «μικρόκοσμό» της, ὑπῆρ-
χε μία λογικὴ ἐλευθερία κινήσεων. Λέγοντας δὲ «μικρόκοσμο» τῆς «θέσεως», ἐννοοῦμε τὴν ποι-
οτικὴ ἀνάλυση ποὺ μπορεῖ νὰ πραγματοποιηθεῖ στοὺς ἐπιμέρους φθόγγους ποὺ ἀπαρτίζουν 
τὴν μελωδικὴ κίνηση μιᾶς «θέσεως», χωρίς, φυσικά, αὐτὴ ἡ ἀνάλυση νὰ ἀλλοιώνει στὸ παρα-
μικρὸ τὴν μελικὴ δομὴ τῆς «θέσεως». Ἔτσι, ἐξηγοῦνται οἱ μικρὲς ἀποκλίσεις ποὺ παρατηροῦ-
νται στὶς «ἐξηγήσεις» τῶν μελῶν ἀπὸ τοὺς διδασκάλους-ἐξηγητές, ἀποκλίσεις οἱ ὁποῖες σὲ 
καμμία περίπτωση δὲν ὑποκρύπτουν διάσταση τῆς παραδόσεως, ἀλλὰ ἐλευθερία ἐκφράσεως 
ἐν ὁμοιογενείᾳ.  

 Δέκατο τέταρτο ζήτημα: Ἐλευθερία στὴν παρασήμανση τῶν μελῶν καὶ στὴν ὀρθο-
γραφία τῆς σημειογραφίας τῆς Νέας Μεθόδου. Καὶ στὴν παλαιὰ στενογραφικὴ σημειογρα-
φία, ἴσως σὲ μικρότερο βαθμό, καὶ στὴ Νέα Μέθοδο, παρότι ὑφίστανται σαφεῖς κανόνες ὀρθο-
γραφίας, ὑπάρχει μεγάλη ἐλευθερία στὴ σύνθεση τῶν σημαδίων. Ἄλλωστε, ἡ ὕπαρξη πολ-
λῶν διαφορετικῶν φθογγοσήμων γιὰ ἀνάβαση μιᾶς φωνῆς ἢ γιὰ κατάβαση δύο φωνῶν, πέρα 
τοῦ ὅτι ἐξυπηρετεῖ κανόνες ὀρθογραφίας, προσδίδει καὶ ἐλευθερία στὴν καταγραφὴ τῶν μελῶν. 

7. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 2δ. 
 
 Δέκατο πέμπτο ζήτημα: Ἐλευθερία στὸν ἀριθμητικὸ προσδιορισμὸ τῶν μουσικῶν δι-

αστημάτων τῶν κλιμάκων τῶν ἤχων στὴ Νέα Μέθοδο. Ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἐπινοήσεως τῆς Νέας 
Μεθόδου, πολὺς λόγος γίνεται γιὰ τὸν ἀριθμητικὸ προσδιορισμὸ τοῦ μεγέθους τῶν μουσικῶν 
διαστημάτων τῶν κλιμάκων τῶν ἤχων. Ἀρχικῶς, ἔγιναν μετρήσεις μὲ τὴν βοήθεια μουσικῶν 
παραδοσιακῶν ὀργάνων, μὲ ψυχοακουστικές, δηλαδή, μεθόδους. Παραλλήλως, ὑπῆρχαν -καὶ 
ὑπᾶρχουν καὶ σήμερα- ἀπόπειρες μετρήσεων μὲ τὴ βοήθεια τῶν μαθηματικῶν, βάσει τῶν ἀρ-
χαιοελληνικῶν μουσικῶν καὶ ἁρμονικῶν συγγραμμάτων. Τὰ τελευταῖα χρόνια ὅλο καὶ πληθαί-
νουν οἱ μετρήσεις μὲ ἐργαλεῖα τῆς σύγχρονης ψηφιακῆς τεχνολογίας. Ἀπόψεις ποικίλες, ἐν 
πολλοῖς διιστάμενες, ἀλληλοσυγκρουόμενες ἢ καὶ ἀλληλοαναιρούμενες, ὅλες κάτω ἀπὸ σύνθε-
τες ἐπιστημονικὲς ἢ ἐπιστημονικοφανεῖς ἔρευνες. Τὸ ἀποτέλεσμα ὅλων αὐτῶν εἶναι μία θεωρη-



τικὴ πολυγλωσσία ἐπὶ τῶν διαστηματικῶν ζητημάτων, ἡ ὁποία, ὅσο καὶ ἂν ἔχει τὸ ἐνδιαφέρον 
της ἀπὸ ἐρευνητικῆς ἐπόψεως, κατὰ προσωπικὴ ἄποψη, στὴν πράξη δὲν ὁδηγεῖ πουθενά, μόνο 
σὲ σύγχυση. Ἡ σοφία τῆς Νέας Μεθόδου, ἡ θεμελιωμένη στὸ πνεῦμα ἐλευθερίας, ποὺ διακρί-
νει τὶς ὀρθόδοξες λατρευτικὲς τέχνες, ἔγκειται ἀκριβῶς στὸ γεγονὸς ὅτι οἱ διδάσκαλοι τῆς Νέ-
ας Μεθόδου προσδιόρισαν κατὰ προσέγγιση τὰ μουσικὰ διαστήματα. Εἶναι σαφὲς ὅτι ἐκεῖνο 
τὸ ὁποῖο εἶχαν κατὰ νοῦ ἦταν νὰ δώσουν ἐνδεικτικὰ καὶ ὄχι ἀκριβῆ μεγέθη διαστημάτων. Τυ-
χαίως ἢ ἀπὸ ἀδυναμία; Διόλου. Συνειδητῶς˙ γνωρίζοντας ὅτι τὰ διαστήματα, ὑπὸ τὸν νόμο 
τῶν ἕλξεων, δὲν ἔχουν σχεδὸν ποτὲ ἀκριβὴ θέση κατὰ τὴν κίνηση τοῦ μέλους, παρέστησαν 
αὐτὰ μὲ συμβολικὰ ἀριθμητικὰ νούμερα, τὰ ὁποῖα ἐλεύθερα προσδιορίζουν κατὰ προσέγγιση 
τὰ διαστηματικὰ μεγέθη, πρὸς ἀπεικόνιση τῶν μουσικῶν κλιμάκων καὶ ὑποβοήθηση τῆς μνή-
μης τῶν ἱεροψαλτῶν, ἀλλὰ δὲν θὰ θεωροῦνται ἀπόλυτα, περιορίζοντας στανικῶς τὴν ἐλευθερία 
τῆς κινήσεως τοῦ μέλους. Ἔτσι, καθίσταται σαφές, ὅτι ὁποιαδήποτε ἀπόπειτα ἀπόλυτου 
ἀριθμητικοῦ προσδιορισμοῦ τῶν διαστημάτων, συνοδευόμενη ἀπὸ ἐμμονὲς γιὰ ἐφαρμογὴ 
αὐτῶν στὴν ψαλτικὴ πράξη, ὄχι μόνο μπορεῖ νὰ ἀλλοιώσει τὴν ψαλτικὴ παράδοση, ἀλλὰ κα-
ταστρατηγεῖ τὴν προσωπικὴ ἐλευθερία ὕφους κατὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ μέλους τῶν ὕμνων. 

8. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 4. 
 

 
Β΄ ΜΕΡΟΣ 

 

Ἀγαπητοὶ ἀκροατές, ἀκοῦτε τὴν ἐκπομπή, «Ψαλμός, Ἐκκλησίας Φωνή», μὲ τὸν Κων-
σταντῖνο Καραγκούνη καὶ τὴν Ἀριάδνη Τσαλούχου. 

Σήμερα, ἡ ἐκπομπή μας, εἶναι ἡ τρίτη κατὰ σειρὰν ἀφιερωμένη στὸ μεγάλο ζήτημα τῆς 
ἐλευθερίας στὴν Ψαλμωδία, γενικώτερα, καὶ στὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, εἰδικότερα. 

 Θὰ συνεχίσουμε μὲ τὸ δέκατο ἕκτο ζήτημα: Ἐλευθερία στὴν πραγματοποίηση τῶν 
μελωδικῶν ἕλξεων κατὰ τὴν πορεία τοῦ μέλους. Τὸ θέμα εἶναι συναφὲς μὲ ὅσα λέγαμε στὸ 
τέλλος τοῦ πρώτου μέρους τῆς σημερινῆς μας ἐκπομπῆς. Ὡς γνωστόν, οἱ μελωδικὲς ἕλξεις, 
οἱ μετακινήσεις, δηλαδή, τῶν μὴ σταθερῶν φθόγγων ἑνὸς συστήματος (3χόρδου, 4χόρδου, 
5χόρδου κ.λπ.), εἶναι ἕνα πολὺ σπουδαῖο φαινόμενο τῆς ψαλτικῆς -καὶ ὄχι μόνον- παραδόσε-
ως, στὶς ὁποῖες ὀφείλονται τελικῶς οἱ ποικίλες ἰδιαιτερότητες τοῦ λεγόμενου βυζαντινοῦ μέ-
λους. Οἱ ἕλξεις, βεβαίως, δὲν εἶναι αὐθαίρετες˙ καθορίζονται ἀπὸ ἰσχυροὺς μουσικοὺς νόμους, 
μὲ παροῦσα, ὅμως, πάντοτε τὴν ἔννοια τῆς ἐλευθερίας. Στὴν περίπτωση αὐτή, ὁ ἱεροψάλτης 
εἶναι ἐλεύθερος νὰ ἐπιλέξει μεταξὺ δύο, συνήθως, μελικῶν δυνατοτήτων. Γιὰ νὰ γίνει αὐτὸ 
σαφὲς σημειώνεται ἐδῶ ἕνα παράδειγμα: Ἐπὶ μελοποιήσεως σὲ ἦχο Πλάγιο τοῦ Τετάρτου, 
ὅταν τὸ μέλος κινεῖται καθοδικῶς ἀπὸ τὸν φθόγγο Δι ἕως τὸν Πα καὶ ἀμέσως πάλι ἀνοδικῶς, 
παρέχονται δύο δυνατότητες˙ εἴτε νὰ παραχθεῖ Τέταρτος λέγετος ἦχος δι’ ἕλξεως τοῦ Πα πρὸς 
τὸν σταθερὸ φθόγγο Βου, εἴτε νὰ δοθεῖ ἡ αἴσθηση τοῦ Πρώτου ἤχου δι’ ἕλξεως τοῦ Βου πρὸς 
τὸν σταθερὸ φθόγγο Πα. Σὲ κάθε μία ἀπὸ τὶς δύο περιπτώσεις θὰ πρέπει νὰ προσαρμοσθεῖ 
ἀναλόγως τὸ ἰσοκράτημα, ὡς δηλοτικὸ τοῦ μουσικοῦ συστήματος ἐπὶ τοῦ ὁποίου κινεῖται τὸ 
μέλος˙ ἂν ἡ ἕλξη, δη-λαδή, ἀναδεικνύει 5χορδο Πλαγίου Τετάρτου μὲ βάση τὸν φθόγο Νη ἢ 
4χορδο Πρώτου ἤχου ἐπὶ τοῦ Πα ἢ καὶ 3χορδο λεγέτου μὲ βάση τὸν Βου. 



Ἀκόμη, ἐλεύθερος εἶναι καὶ ὁ βαθμὸς τῆς ἑλκτικῆς ἀλλοιώσεως, τὴν ὁποία θὰ ἐκτελέσει ὁ 
ἱεροψάλτης (δηλαδή, πόσο σκληρὴ θὰ εἶναι ἡ ἕλξη), στοιχεῖο πού, πάντως, προσδιορίζεται ἀπὸ 
τὶς κατὰ τόπους καὶ κατὰ διδασκάλους ψαλτικὲς παραδόσεις (ὕφη). Φυσικά, μέγα δεῖγμα 
ἐλευθερίας ἀποτελοῦν καὶ τὰ σημεῖα ἀλλοιώσεως (ὑφέσεις καὶ διέσεις), ὅπως αὐτὰ χρησιμο-
ποιοῦνται στὶς κλασσικὲς μουσικὲς ἐκδόσεις, δηλαδή, ἐνδεικτικῶς καὶ ὄχι ἀπολύτως. Καὶ ἐνῶ 
στὴ θεωρία ὑφίστανται ὑφεσοδιέσεις μὲ ἀπόλυτες τιμὲς διαστηματικῶν ἀλλοιώσεων, στὴν πρά-
ξη ἡ χρήση τῶν σημείων αὐτῶν εἶναι ἐνδεικτικὴ κάποιας μετακινήσεως τοῦ φθόγγου, ἀπροσδι-
όριστη ἀριθμητικῶς, προσδιοριζόμενη καὶ αὐτὴ ἀπὸ τὴν προφορικότητα τῶν κατὰ τόπους καὶ 
διδασκάλους ψαλτικῶν παραδόσεων. Κατὰ τὰ ἀνωτέρω, παρέχονται πολλὲς ὅμοιες εὐκαιρίες 
ἐλεύθερης ἑρμηνείας καὶ προσωπικῆς ἐπεμβάσεως ἐπὶ τῶν μελοποιήσεων τῶν ὕμνων, δίχως 
ὅμως νὰ ἀλλοιώνεται ἀπὸ αὐτὲς στὸ παραμικρὸ ἡ αἰσθητικὴ ἢ τὸ ἦθος τοῦ βυζαντινοῦ μέλους. 

9. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 5α. 
 

 Περὶ ἐλευθερίας στὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, ζήτημα δέκατο ἕβδομο: Ἐλευθερία στὴν διδα-
σκαλία τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης. Ὅσοι ἔχουν, ἀπὸ τὸν Κύριο, τὸ διακόνημα τῆς διδασκαλίας, 
σίγουρα μποροῦν νὰ βεβαιώσουν, ὅτι ἡ διδασκαλία τῆς Ψαλτικῆς μόνο ἐν ἐλευθερίᾳ μπορεῖ νὰ 
καλλιεργηθεῖ καὶ νὰ καρποφορήσει. Αὐτὸ γιὰ τὸ ὁποῖο ὅλοι κόπτονται στὴν ἐκπαίδευση ἐπὶ 
τῶν γραμμάτων καὶ τῶν τεχνῶν, τὴν ἐξατομικευμένη διδασκαλία, ἡ ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ 
παράδοση τὸ ἐφαρμόζει ἐδῶ καὶ αἰῶνες. Ὁ διδάσκαλος ἐλεύθερα μπορεῖ -μᾶλλον ἐπιβάλλε-
ται- νὰ ἀκολουθήσει διαφορετικὲς τακτικὲς καὶ μεθόδους διδασκαλίας σὲ κάθε μαθητή του, 
προκειμένου νὰ ξεπερνᾶ ἐμπόδια τὰ ὁποῖα προκύπτουν καθ’ ὁδόν, διότι δυσκολίες ποὺ μπορεῖ 
νὰ ἔχει ἕνας μαθητής, ἴσως νὰ μὴν τὶς ἔχει ἄλλος. Τότε, ὁ δάσκαλος θα κρίνει ἂν πρέπει νὰ ἀλ-
λάξει τακτική, νὰ ἀλλάξει ἀσκήσεις, νὰ ἀφήσει ἕναν ἦχο καὶ νὰ πάει σὲ ἄλλον, νὰ ἐπιμείνει 
περισσότερο ἢ νὰ ἀφήσει κάτι προκειμένου νὰ ἐπανέλθει ἀργότερα, ἀκόμη καὶ νὰ στείλει τὸν 
μαθητή του σὲ ἄλλον δάσκαλο, προσωρινὰ ἢ καὶ μόνιμα, ἀρκεῖ ὁ μαθητὴς νὰ μὴν χαθεῖ γιὰ τὴν 
Ψαλτική. Ὅλα αὐτὰ δὲ ἐν ἐλευθερίᾳ. Ἀλλὰ καὶ ὁ μαθητής, «ὁ θέλων Ψαλτικὴν μαθεῖν, καὶ 
θέλων ἐπαινεῖσθαι… θέλει καλὸν σωφρονισμὸν καὶ φόβον τοῦ Κυρίου», προκειμένου νὰ μάθει 
«καὶ τέλειος νὰ γένῃ». Ἀλλά, πῶς ἀποκτᾶται ὁ σωφρονισμὸς καὶ ὁ φόβος τοῦ Κυρίου, εἰ μὴ ἐν 
ἐλευθερίᾳ; Καί, στὴν πραγματικότητα, τί ἄλλο εἶναι ὁ σωφρονισμὸς καὶ ὁ φόβος τοῦ Κυρίου, 
παρὰ ἐλευθερία;  

10. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 5β. 
 
 Τέλος, θὰ κλείσουμε τὴν παροῦσα ἐκπομπὴ μὲ μία ἀκόμη μορφὴ ἐλευθερίας, τῆς δε-

κάτης ὀγδόης κατὰ σειράν, τῆς πλέον ὕψιστης, κατὰ τὴν ἄποψή μας, τῆς ἐλευθερίας νὰ ψάλ-
λει κανεὶς ἢ νὰ μὴν ψάλλει. Ἀκούγεται περίεργο καὶ ἀνακόλουθο. Ἂν γνωρίζει κανεὶς νὰ ψάλλει, 
δηλαδή, ξέρει γράμματα, ἔχει μουσικότητα, διδάχθηκε τὴν σημειογραφία, τὴν θεωρία καὶ 
πράξη τῆς Ψαλτικῆς, εἶναι καλλίφωνος καὶ δεξιοτέχνης ἑρμνηνευτής, ἀγαπᾶ τὴν Ἐκκλησία 
καὶ τὸν Κύριο, πῶς μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ ἡ ἄρνηση ἑνὸς τέτοιου πιστοῦ νὰ ψάλλει; Φαίνεται 
παράλογο, ἀλλὰ ἡ λογικὴ τῆς Ὀρθοδοξίας δὲν εἶναι ἐκ τοῦ κόσμου. Ἂν θυμηθοῦμε τὴν περί-
πτωση τοῦ Συναξαρίου τοῦ Ὁσίου Ἰωάννου τοῦ Κουκουζέλη, ὁ ὁποῖος κρυβόταν στὸ Ἅγιον 
Ὄρος, γιὰ νὰ μὴ φανεωρθεῖ ὡς Ψάλτης, θὰ λάβουμε μία ἀπάντηση. Ἀλλά, ὑπάρχει καὶ τὸ 



ἑξῆς ἀσκητικὸ κείμενο, ποὺ διασώζει τὴν διδασκαλία τοῦ Ἀββᾶ Σιλουανοῦ, μιᾶς ἀπὸ τὶς πιὸ 
σεβαστὲς μορφὲς ἀναχωρητισμοῦ τοῦ Δ' αἰῶνος στὴν Αἴγυπτο καὶ ἀλλοῦ: «Ἀδελφὸς ἠρώτησε 
τὸν ἀββᾶ Σιλουανὸν λέγων˙ “Τί ποιήσω ἀββᾶ; Πῶς κτήσομαι τὴν κατάνυξιν; Πάνυ γὰρ ὀχλοῦ-
μαι ὑπὸ τῆς ἀκηδίας καὶ τοῦ ὕπνου καὶ τοῦ νυσταγμοῦ. Καὶ ὅτε ἀνίσταμαι ἐκ τοῦ ὕπνου, πυ-
κτεύω (= παλεύω) πολλὰ ἐν τῇ ψαλμῳδίᾳ καὶ οὐ δύναμαι περιγενέσθαι τοῦ νυσταγμοῦ, οὔτε 
ψαλμὸν ἄνευ ἤχου λέγω.” Καὶ ἀπεκρίθη αὐτῷ ὁ γέρων˙ “Τέκνον τὸ λέγειν σε τοὺς ψαλμοὺς 
μετὰ ἤχου πρῶτον μὲν ὑπερηφανία ἐστιν -ὑποβάλλει σοι γὰρ ὅτι ἐγὼ ψάλλω, ὁ ἀδελφὸς οὐ 
ψάλλει-, δεύτερον δὲ καὶ σκληρύνει σου τὴν καρδίαν καὶ οὐκ ἐᾷ κατανυγῆναι. Εἰ θέλεις τὴν κα-
τάνυξιν, ἄφες τὸ ᾆσμα.” “…Οὐ γὰρ ἡ καλλιεπία τοῦ ᾄσματος ὑπάρχει ἡ σώζουσα τὸν ἄν-
θρωπον, ἀλλ’ ὁ φόβος τοῦ Θεοῦ καὶ ἡ τήρησις τῶν τοῦ Χριστοῦ ἐντολῶν. Τὸ δὲ ᾆσμα πολλοὺς 
εἰς τὰ κατώτατα τῆς γῆς κατήγαγεν, οὐ μόνον κοσμικούς, ἀλλὰ καὶ ἱερεῖς…” “…Καὶ ὅπου δ’ 
ἂν παραβάλῃς μὴ δεικνύῃς σεαυτὸν ὡς ἀγχίνουν καὶ καθηγητήν, ἀλλ’ ὡς ἰδιώτην καὶ μαθητὴν 
καὶ ὁ Θεὸς παρέχει σοι τὴν κατάνυξιν…”»3 

Ὑπὸ τὸ πνεῦμα αὐτό, ἀρκετοὺς αἰῶνες ἀργότερα, κρύβει ἐπιμελῶς τὶς ἱκανότητές του 
στὴν Ψαλτικὴ καὶ ὁ μέγας Ὅσιος Ἀθανάσιος ὁ Ἀθωνίτης. Ἰδοὺ τὸ ἐντυπωσιακὸ ἀπόσπασμα 
ἀπὸ τὸ Συναξάριό του τῆς ε' (5ης) Ἰουλίου. «...Ὁ Πρῶτος (ἐνν. τοῦ Ἁγίου Ὅρους) ἐγνώρισε 
τὸν Ἀθανάσιον... καὶ εἰς τὴν Τετάρτην Ὠδὴν ἐπρόσταξε τὸν Κανονάρχην νὰ κάμῃ εἰς αὐτὸν με-
τάνοιαν, ἵνα κάμῃ ἀνάγνωσιν. Ὁ δὲ Ἀθανάσιος ἐπροφασίζετο ὅτι δὲν ἤξευρε... Ἀλλ’ ὁ Πρῶτος 
ἐπρόσταξεν αὐτὸν νὰ ἀναγνώσῃ, ὡς ἐγίνωσκεν. Ὁ Ὅσιος λοιπὸν ἐσυλλάβιζεν ὡς παιδίον, 
προσποιούμενος ἄγνοιαν. Τότε ὁ Πρῶτος ἔδωκεν εἰς αὐτὸν φρικτὸν ἐπιτίμιον, ἂν δὲν ἀναγνώσῃ 
ὅπως γνωρίζει. Μὴ δυνάμενος λοιπὸν νὰ κρύπτεται πλέον, ἕνεκα τοῦ δεσμοῦ τοῦ ἀφορισμοῦ, 
ἔλυσεν ἐκείνην τὴν εὔλαλον γλῶσσαν καὶ ἀνέγνωσε τόσον σοφώτατα καὶ γλυκύτατα, ὥστε ὅλος 
ὁ χορὸς τῶν γερόντων, βλέποντες καὶ ἀκούοντες ἐξεπλάγησαν... Ὅταν δὲ ἐτελείωσε τὴν ἀνά-
γνωσιν καὶ κατὰ τὴν τάξιν ἐμετάνισε πρὸ τῶν χορῶν, ἠγέρθησαν οἱ πατέρες καὶ ἐπροσκύνησαν 
αὐτὸν ἅπαντες...»4 Ἰδοὺ ἡ ἀπόλυτος ἐλευθερία ἐν ὀρθοπραξίᾳ. 

11. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 5γ. 
 
Ἐπίλογος 
Ἀγαπητοὶ φίλοι τῆς ἐκπομπῆς μας, σταματᾶ ἐδῶ ὁ λόγος˙ ἀρκετὰ εἰπώθηκαν γιὰ τὸ 

ζήτημα ποὺ ἐπιλέξαμε νὰ σᾶς παρουσιάσουμε, τὴν ἐλευθερία στὴν Ψαλμωδία καὶ τὴν 
Ψαλτικὴ Τέχνη. Φυσικά, μία σχολαστικότερη ἔρευνα ἐπὶ τοῦ θέματος θὰ μποροῦσε νὰ 
ἀναδείξει καὶ ἄλλα στοιχεῖα ἐλευθερίας στὴν Ψαλμωδία ἢ τὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, τὰ ὁποῖα δὲν 
εἶναι ἐφικτὸ νὰ συμπεριληφθοῦν σὲ μία ἐκπομπή, ὅπως ἡ παροῦσα. Ἀπομένει ἕνας ἐπίλογος 
ἐπὶ τοῦ θέματος. Ἐπιτρέψτε μας, λοιπόν, δυὸ τελευταῖα λόγια ἐπιλόγου: 

Στὸν οὐρανό, ἡ ἀνύμνηση τοῦ Ἁγίου Τριαδικοῦ Θεοῦ εἶναι ἔργο ἀκατάπαυστο τῶν Ἁγίων 
Ἀγγέλων, οἱ ὁποῖοι ὡς πραγματικὰ ἐλεύθεροι, ἐλεύθερα ἐπέλεξαν τὸ «ἐστᾶναι καλῶς» καὶ τὸ 
«ἐμμένειν ἐν Κυρίῳ». Ἐλεύθερη καὶ ἀβίαστη εἶναι ἀπ’ αὐτοὺς καὶ ἡ δοξολόγηση του Ὑψίστου. 
                                                           

3 Τὸ παράθεμα ἀπὸ τὴν μελέτη τοῦ Τσάμη Δημητρίου, Γ., Ψαλμωδία καὶ κατάνυξη, Θεσσαλο-
νίκη 1990, ἀνάτυπο ἀπὸ τὸν τόμο «Παντελεήμονι Β' τῷ Παναγιωτάτῳ Μητροπολίτῃ Θεσσαλονίκης», σελ. 
512 - 513 καὶ 499 - 501, ὅπου παρατίθεται ἡ μετάφραση τῶν κειμένων. 

4 Λαγγῆς, Μέγας Συναξαριστής, ὅ.π., τόμος Ζ', σελ. 72 - 73. 



Στὴν γῆ, ὁ Κύριος ἐπέλεξε νὰ «καταρτίζει τὸν αἶνον» Αὑτοῦ «ἐκ στόματος νηπίων καὶ 
θηλαζόντων», διότι μόνο αὐτά, τὰ νήπια, εἶναι πραγματικὰ ἐλεύθερα, ὡς ἐλεύθερα ἀπὸ τὴν 
ἁμαρτία. Σὲ ἐμᾶς τοὺς ἐνήλικες «εἰώθασι οἱ δαίμονες, ὅταν ἴδωσί τινα προθύμως ψάλλοντα ἢ 
προσευχόμενον, τότε ὑποτίθενται νοήματα τινῶν πραγμάτων, δῆθεν ἀναγκαίων (= βάζουν στὸ 
μυαλό μας λογισμούς), κινοῦντες τὸν νοῦν πρὸς ζήτησιν αὐτῶν, ἵνα ἐνσχεθεὶς (= ἀπασχο-
λούμενος) τῇ αὐτῶν μνήμῃ ὁ νοῦς ἀπολέσῃ τὴν γλυκύτητα τῆς ψαλμῳδίας.»5 Ὁ νοῦς, λοι-
πόν, δουλώνεται ἀπὸ τοὺς λογισμούς, ἁρπάζεται ἀπὸ τοὺς δαίμονες καὶ χάνει τὴν ἐλευθερία 
του, ἀκόμη καὶ τὴν ὥρα τῆς Ψαλμωδίας. Ἔτσι, «πολλάκις τὴν ὑμνωδίαν ἐκτελοῦντες, 
εὑρισκόμεθα τὴν ἁμαρτίαν ἐκπληροῦντες», κατὰ πῶς λέγει ἕνα τροπάριο, ἀλλὰ «πᾶς ὁ ποιῶν 
τὴν ἁμαρτίαν δοῦλός ἐστι…». 

 

Ποιές εἶναι, ὅμως, οἱ θανάσιμες ἁμαρτίες μας, οἱ ὁποῖες ἀκυρώνουν τὴν σπουδαία δωρεὰ 
τοῦ Κυρίου, τὴν δωρεὰ τῆς Ψαλμωδίας; 

 Ἀπωλέσαμε τὴν ἀγάπη. Σύμφωνα μὲ τὸν Ζιγαβηνό, διὰ τῆς Ψαλτικῆς ὁ Θεὸς «ἀγά-
πην ἐπινενόηται καὶ ὁμόνοιαν, ὥσπερ τὰς γλώσσας τῶν ἀδόντων, οὕτω καὶ τὰς γνώμας εἰς ἓν 
συνάγειν δυνάμενον…»6 Ἐνῶ, λοιπόν, ἡ Ψαλμωδία ἑνώνοντας «εἰς ἓν τὰ γλώσσας τῶν ἀδό-
ντων», ὀφείλει νὰ προτυπώνει τὴν ἑνότητα τῶν πιστῶν καὶ τὴν ἀρετὴ τῆς ἀγάπης, ἐμεῖς, οἱ 
ἱεροψάλτες, καταστρέφουμε τὴν «φιλαδελφείαν», ὑπηρετῶντες τὴν μισαλλοδοξία καὶ τὸν 
φανατισμὸ ἐπὶ μουσικῶν ζητημάτων ἥσσονος σημασίας. Ὅμως, τὸ ψαλτικὸ ὕφος, οἱ πα-
λαιογραφικὲς ἀναζητήσεις ἢ οἱ μελέτες ἐπὶ διαστημάτων καὶ ποιοτικῶν ἀναλύσεων, δὲν θὰ 
μᾶς ὁδηγήσουν στὴν Βασιλεία τοῦ Θεοῦ, ἂν δὲν συνακολουθοῦνται ἀπὸ ἀγάπη.  
 Ἐπιδιώκουμε νὰ ὁμογενοποιήσουμε τὴν Ψαλτικῆ Τέχνη, ἀρνούμενοι νὰ ἀποδεχθοῦμε 

τὴν διαφορετικότητα, μὲ τὴν ὁποία πλουτίζει ὁ Θεὸς τὴν δημιουργία του. «Ὁμοιώθημεν 
τοῖς δαίμοσι» στὸν ἑωσφωρικὸ ἐγωισμό τους νὰ ἐξομοιώσουν ὅλη τὴν δημιουργία μὲ αὐτούς.  
 Γίναμε δύο ἀντιπαλαίουσες ὁμάδες: Οἱ μισοὶ ἀρνηθήκαμε κάθε πρόοδο, ἀπορρίπτον- 

τας τὰ σοβαρὰ καὶ πολύτιμα πορίσματα τῆς ἐπιστημονικῆς μελέτης καὶ ἔρευνας καὶ ἔτσι, 
«ἀγρίωσε τὸ γένος μας ἀπὸ τὴν ἀμάθειαν καὶ ἐγίναμεν ὡσὰν θηρία»7, γιὰ νὰ θυμηθῶ μιὰ 
φράση τοῦ πατρο-Κοσμᾶ τοῦ Αἰτωλοῦ. Οἱ ἄλλοι μισοί, δοκιμάζοντας τὸν καρπὸ τοῦ Δέν-
δρου τῆς Γνώσεως, τὴν ἐπιστημονικὴ μελέτη καὶ ἔρευνα, θαρρήσαμε πὼς γενήκαμε φωστῆ-
ρες καὶ βαλθήκαμε νὰ ὑποτιμοῦμε καὶ ἀπορρίπτουμε τοὺς ἁπλούστερους. 
  Τὸ χειρότερο, ὁ ὑπέρμετρος ζῆλος μας μᾶς ὁδήγησε στὸ νὰ εἰδωλοποιήσουμε8 καὶ νὰ 

λατρεύσουμε τὴν τέχνη μας παρὰ τὸν Δημιουργό. «Εἶναι πράγματι ἀλήθεια -γράφει κάπου 
ὁ μακαριστὸς καθηγητὴς Δημήτριος Τσάμης- ὅτι ὁ τρόπος ποὺ ψάλλονται οἱ ἐκκλησιαστι-
κοὶ ὕμνοι σὲ πολλοὺς ὀρθόδοξους ναούς, δὲν συμβάλλει πάντοτε στὴ συνειδητὴ συμμετο-
χή, κυρίως τῶν νέων, στὴν κοινὴ λατρεία. Ἔτσι οἱ γνωστὲς δυσκολίες ποὺ προκαλοῦνται 
ἀπὸ τὴ χρήση τῆς ἀρχαίας ἑλληνικῆς γλώσσας, αὐξάνονται καὶ μὲ τὴν “εἰδωλοποίηση” τῆς 
ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς.» 

                                                           
5 Τσάμης, ὅ.π., σελ. 520 καὶ 507 - 508, ὅπου μετάφραση τῶν κειμένων. 
6 Ζιγαβηνός, PG 128, 65. 
7 Διδαχή Γ'. Βλ. Τριαντάφυλλου, Ὁ Ἅγιος Κοσμᾶς ὁ Αἰτωλός, ὅ.π., σελ. 114. 
8 Τσάμης, ὅ.π., σελ. 494. 



Τὸ Πανάγιον Πνεῦμα ἐπροίκισε τὴν Ἐκκλησία μὲ τὴν Ψαλμωδία˙ ἐπροίκισε τὴν Ἐκκλη-
σία μὲ ὑμνωδούς, μελωδούς, ποιητὲς καὶ μελογράφους, τὴν προικίζει καὶ μὲ ἐμᾶς τοὺς 
ἱεροψάλτες.  Πρέπει, ὅμως, νὰ καθαρίζει ὁ νοῦς κατὰ τὴν ὥρα τῆς Ψαλμωδίας, νὰ γίνεται ὡς 
τῶν ἁπλῶν νηπίων, γιὰ νὰ καθιστάμεθα ἐλεύθεροι καὶ νὰ ἀναπέμπουμε καθαρῶς τὴν Ψαλτικὴ 
Τέχνη στὸν Κύριο. Εἰδάλλως, θὰ ἀκούσουμε αὐτὸν τὸν Κύριο νὰ μᾶς λέγει ὀργισμένα: 

 

« Μ ε μ ί σ η κ α ,  ἀ π ῶ σ μ α ι  ἑ ο ρ τ ὰς  ὑ μ ῶ ν ,  
κ α ὶ  ο ὐ  μ ὴ  ὀ σ φ ρα ν θ ῶ  θ υ σ ί α ς  ἐ ν  τ α ῖ ς  π α ν η γ ύ ρ ε σ ι ν  ὑ μ ῶ ν …  

Μ ε τ ά σ τ η σ ο ν  ἀ π ᾿   ἐ μ ο ῦ  ἦ χ ο ν  ᾠ δ ῶ ν  σ ο υ ,  
κ α ὶ  ψ α λμ ὸ ν  ὀ ρ γ ά ν ω ν  σ ο υ  ο ὐ κ  ἀ κ ο ύ σ ο μ α ι … » 9,  
« … μ ε τ α σ τρ έ ψ ω τ ὰ ς  ἑ ο ρ τ ὰ ς  ὑ μῶ ν  ε ἰ ς  π έ ν θ ο ς  

κ α ὶ  π ά σ ας  τ ὰ ς  ὠ δ ὰ ς  ὑ μ ῶ ν  ε ἰ ς  θ ρ ῆ ν ο ν … » 10. 
 
12. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 5δ. 
 

ΑΠΟΦΩΝΗΣΗ ΕΚΠΟΜΠΗΣ  
 

Ἀγαπητοὶ ἀκροατές, ἀκούσατε τὴν ἐκπομπή, «Ψαλμός, Ἐκκλησίας Φωνή», μὲ τὸν 
Κωνσταντῖνο Καραγκούνη καὶ τὴν Ἀριάδνη Τσαλούχου. 

 
Στὴ σημερινὴ ἐκπομπή, κατὰ τὶς μουσικὲς γέφυρες, ἀκούσαμε ἐπίκαιρους Ἀναστά-

σιμους ὕμνους ἀπὸ τὸν ψηφιακὸ δίσκο «Χαίρετε λαοί», ὁ ὁποῖος περιλαμβάνει Ἀναστάσιμα 
καὶ Θεοτοκία Τροπάρια τῆς Βυζαντινῆς Ψαλτικῆς Τέχνης. Ὁ δίσκος κυκλοφορήθηκε στὴν 
Ἀθήνα τὸ ἔτος 2002 ἀπὸ τὴν Ἀστικὴ Μὴ Κερδοσκοπικὴ Ἑταιρεία «Ἀνατολῆς τὸ Περιήχημα», 
ἡ ὁποία, πολὺ πρόσφατα ἐξέδωσε καὶ τὸν πρῶτο τόμο ἑνὸς ὁμώνυμου ἐπιστημονικοῦ - μουσι-
κολογικοῦ περιοδικοῦ. Στὸν δίσκο ψάλλουν οἱ «Μαΐστορες τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης» μὲ διδά-
σκαλο καὶ Πρωτομαΐστορα τὸν ὁμότιμο σήμερα μουσικολόγο καθηγητὴ Γρηγόριο Στάθη. 

 
Ἀγαπητοὶ ἀκροατές, σᾶς ὑπενθυμίζουμε, ὅτι μπορεῖτε νὰ ἀφήνετε τὰ μηνύματά σας, 

τὶς παρατηρήσεις ἢ τὶς ἀπορίες σας, στὸ τηλεφωνικὸ κέντρο τοῦ Ραδιοφωνικοῦ Σταθμοῦ, 
καλῶντας τὸν ἀριθμὸ 210-7298222, ἀπὸ τὶς 7 τὸ πρωὶ ἕως τὶς 8 τὸ βράδυ ἤ, ἀκόμη, μπορεῖτε 
νὰ καλεῖτε τὸ τηλέφωνο 6947774647 τοῦ ἐπιμελητοῦ τῆς ἐκπομπῆς. 

Ἐπίσης, μπορεῖτε νὰ μᾶς στέλνετε προσωπικούς σας δίσκους ἢ ἠχογραφήσεις σας 
Ψαλτικῆς, τὶς ὁποῖες εὐχαρίστως θὰ παίζουμε στὴν ἐκπομπή μας. Τὸ ὑλικό σας αὐτὸ 
μπορεῖτε νὰ μᾶς τὸ στέλνετε μαζὶ μὲ τὰ στοιχεῖα σας καὶ ἕνα σύντομο βιογραφικό σας, εἴτε 
ταχυδρομικῶς στὴ διεύθυνσή μας Ἀμοργοῦ 6Β, Τ.Κ. 38500, Βόλος, εἴτε ψηφιακῶς στὴν 
ἠλεκτρονικὴ διεύθυνση τοῦ Τομέα Ψαλτικῆς, tomeaspsaltikis, μία λέξη, ὅπως ἀκούγεται, 
@acadimia.org, ὅλα τὰ γράμματα μὲ μικροὺς λατινικοὺς χαρακτῆρες. 

                                                           
9 Ἀμώς, ε' 21, 23. 
10 Ἀμώς, η' 10. 

mailto:tomeaspsaltikis@gmail.com
mailto:tomeaspsaltikis@gmail.com


Σᾶς ὑπενθυμίζουμε, ἐπίσης, ὅτι τὰ κείμενα τῶν ἐκπομπῶν μας ὑπάρχουν ἀναρτημένα 
στὸν ἰστότοπο τοῦ Τομέα Ψαλτικῆς Τέχνης καὶ Μουσικολογίας τῆς Ἀκαδημίας Θεολογικῶν 
Σπουδῶν Βόλου. Ὅσοι ἐνδιαφέρεστε νὰ βλέπετε ἢ νὰ κατεβάζετε τὰ κείμενα τῶν ἐκπομπῶν 
μας, δὲν ἔχετε παρὰ νὰ ἐπισκέπτεσθε τὸ σάιτ τοῦ Τομέα στὸ www.tomeaspsaltikis -μία λέξη, 
ὅπως ἀκούγεται- .gr. Ἐδῶ μπορεῖτε, ἐπίσης, νὰ βρίσκετε πληροφορίες γιὰ τὶς λοιπὲς δράσεις 
τοῦ Τομέα (συνέδρια, ἡμερίδες, λατρευτικὲς καὶ καλλιτεχνικὲς ἐκδηλώσεις, ἐκδόσεις-κυκλο-
φορίες δίσκων), καθὼς καὶ ἐπιστημονικὲς μελέτες τοῦ διευθυντοῦ καὶ τῶν μελῶν του. 

 
Σᾶς εὐχαριστοῦμε ποὺ ἤσασταν καὶ σήμερα κοντά μας. 
Ὡς τότε, νὰ εἶστε ὅλοι καλά. Χαίρετε. Χριστὸς ἀνέστη. 
 
13. ΣΤΑΘΗΣ ΓΡ., ΜΑΪΣΤΟΡΕΣ ΨΤ, «ΧΑΙΡΕΤΕ ΛΑΟΙ», Νο 6α. 

http://www.tomeaspsaltikis/

